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Erinnerungen an die Entstehung des Oratoriums
»Der Schrein der Mirtyrer® von Bertold Hummel

Paul-Werner Scheele

Jahrelang hat sich die Diézese Wiirzburg auf die 1300-Jahrfeier der Mission und
des Martyriums der Frankenapostel vorbercitet. 1986 stand das Jahr unter dem
Leitwort ,Miteinander glauben“. Thm folgte 1987 die Besinnung auf das ,Mitein-
ander helfen®. 1988 ging es um das ,,Mltemander feiern“. Im ]ubiliiumsjahr 1989
hief die Devise ,Miteinander missionieren“: das Werk Kilians und seiner Gefihr-
ten weiterfithren. Besonderer Ausdruck der missionarischen Verantwortung der
Didzese wurde die Partnerschaft mit der im Siidwesten Tansanias neu gegrindeten
Didzese Mbinga, die am 29. Oktober 1989 feierlich besiegelt wurde.

Zum miteinander Glauben, Helfen und Feiern sollten auch Werke der Kunst
beitragen: ein neuer Schrein fiir die Reliquien der Frankenapostel in der Kilians-
gruft der Neumiinsterkirche und eine besondere Komposition zu deren Ehre. Dass
es schliefllich zu einer inneren Verbindung beider Vorhaben kam, stellte sich erst
relativ spit heraus. Es war nicht geplang; es hat sich ergeben. Zunichst galt es, eine
angemessene Form fir die festliche Musik zu finden. Viele Uberlegungen waren
dazu nétig. Mehrere Entwiirfe markieren den Weg, der zum endgiiltigen Text fiihr-
te. Sie sollen im Folgenden vorgestellt werden, konnen sie doch dazu beitragen, die
Intentionen wie die Struktur des Werkes zu erhellen, das am 14. Juli 1989 im Kili-
ansdom zu Wiirzburg uraufgefiithrt wurde. Zugleich zeigen sie, mit welcher Hin-
gabe und Zielstrebigkeit der all zu frith verstorbene Komponist sich der Heraus-
forderung gestellt hat, die dieses Oratorium bedeutet.

Dass der Auftrag dazu Bertold Hummel zugedacht wurde, war von vornherein
klar. Seit seiner Berufung als Kompositionslehrer am Wirzburger Bayerischen
Staatskonservatorium fiir Musik im Jahr 1963 war er mit dem Dom und dessen
Musik intensiv verbunden. Wie selbstverstindlich ordnete er sich mit seinem Cel-
lo in das Domorchester ein, wihrend seine Frau Inken ihren Beitrag als Geigerin
leistete. Wie zuvor in Freiburg hatte er optimale Kontakte mit den Domkapellmei-
stern Franz Fleckenstein und Siegfried Koesler. Etliche Opera wurden fir dic
Wiirzburger Dommusik komponiert: Messen, Motetten und Orgelwerke. Heraus-
gehoben sei die ,Wiirzburger Dommesse fiir Soli, Chor, Gemeinde und grofles
Orchester* op. 31, die zur Einweihung des wieder aufgebauten Kiliansdoms im
Mai 1967 erstmals erklungen ist, sowie das ,Proprium zum Fest der Frankenapos-
tel fiir Soli, Chor, Gemeinde und grofies Orchester op. 32, dessen Urauffithrung
in demselben Jahr stattfand. Gelegentlich sagte Bertold Hummel in einem Inter-
view: ,Fiir mich sind Komponist, Interpret und Hoérer eine untrennbare Einheit,
welche natiirlich sehr variabel sein kann.“! Diese Grundecinstellung kennzeichnet
auch seine Kirchenmusik. Sie befihigte ihn, wahrhaft zeitgendssische Werke von
héchster Qualitit zu schaffen, die zugleich den gegenwirtigen Hérer zu beein-
drucken und zu bewegen vermégen. All das sprach dafir, Professor Hummel die
festliche Kilianskomposition anzuvertrauen.

Wie sollte sie niherhin beschaffen sein? Fiir Bertold Hummel war von Anfang
klar, dass es eine Kathedralmusik werden musste: eine Musik, die wesenhaft zum
Dom gehért und iiberdies dessen raumliche und musikalische Gegebenheiten ein-

' S. Fink, C. Kithnl, W. Osthoff, H. Schmid-Mannheim, K. H. Stahmer, F. A. Stein, Bertold
Hummel, Tutzing 1998, 93; zit.: H.

363



zubeziehen hat: die drei Orgeln und die verschiedenen Chére. Hummel wollte den
ganzen Dom zum Klingen bringen. Die Frage war, welche Textgestalt den hohen
Zielen angemessen war. Diese Frage wurde intensiv diskutiert, bevor der dem end-
giiltigen Werk zugrunde liegende Text konzipiert werden konnte. In der Regel
ging die gemeinsame Antwortsuche so vor sich, dass man abends zuerst musiziert
hat. Meistens wurden barocke und klassische Klaviertrios gespielt. Gelegentlich
wurden S6hne und Schwiegertochter, die gerade auf Besuch waren, in das Musizie-
ren einbezogen, so dass auch beide Klavierquartette von Mozart zum Repertoire
gehorten. War man so auf die rechte Weise ,eingestimmt®, begann die Aussprache
liber das grofle Vorhaben. Das geschah in der Wohnung Hummels in der Anne-
Frank-Strasse 5 oder im Bischofshaus, Kardinal-Déptner-Platz 4.

Eines abends passierte folgendes: Beim Musizieren und Diskutieren hatten wir
die Mitternacht lingst hinter uns gebracht. Ich begleitete Herrn und Frau Hummel
zu ithrem Auro. Beim Abschiednehmen stellte ich fest, dass ich meinen Haus-
schliissel nicht dabei hatte. Das wiederholte intensive Suchen in allen Taschen blieb
erfolglos. Die Tir war zugeschlagen und damit fest verschlossen. In den Fluren
brannten alle Lichter. Der Versuch, durch anhaltendes Schellen und schlieflich
durch Telefonieren die Schwestern zu wecken, scheiterte. Spontan bot man mir an,
die Nacht im Haus Hummel zu verbringen. Zunichst z6gerte ich. Als mir dann
zugesagt wurde, mich morgens vor 5.30 Uhr wieder zu meiner Wohnung zuriick-
zubringen, damit die Schwestern mich nicht vermissten und nicht an eine Ent-
fithrung denken mussten, nahm ich die Einladung an. Meine mehrfache intensive
Schliisselsuche hat ihren musikalischen Niederschlag im Oratorium gefunden. Sie
hat Bertold Hummel zu der Komposition der altirischen Worte inspiriert, denen
im Oratorium eine wichtige Funktion zukommu: ,Den Schlissel such ich, den
Schliissel such ich, den Schliissel zum Paradies” (n. 6). So hatte seinen Sitz im Le-
ben, was Franz A. Stein im Bezug auf die betreffende Stelle im Oratorium schreibt:
Dreimal erscheint eine Linie zum gleichen Text, ,jedesmal um einen Halbton
hoher intoniert, um die Dringlichkeit der Aussage zu verdeutlichen.*?

I. Der erste Entwurf aus dem Jahr 1985

Am 6. Juni 1985 konnte ein erster vollstindiger Entwurf vorgelegt werden. Sein
Titel war dem Vesperhymnus von Allerheiligen aus dem Stundenbuch entnommen:

Heilige Freunde, Zeichen der Hoffnung

Der Eingangschor und der Teil I ,, Berufung“ waren bereits friher konzipiert und
zur Diskussion gestellt, worden. Thm schlossen sich damals die Titel fiir die weite-
ren Teile an: I1. Gemeinschaft; 111. Pilgerschaft; IV. Botschaft; V. Martyrinm.

Diesem Entwurf lag die Absicht zugrunde, wichtige Stationen von Kilians Glau-
bensweg so zu gestalten, dass sie tiber sich hinaus auf christliche Grundsituationen
verweisen. Die Konzentration auf Kilian und seine Gefihrten sollte transparent
sein fiir Erfahrungen und Entscheidungen, die jeden Menschen betreffen. Das
klingt bereits im Eingangschor an, in dem es von Gott heifit:

Sterbliche Menschen rief er zum Leben,
gab seine Gnade Siindern und Armen.

2 H 107 f.
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Das ist die Ausgangslage, die alle Menschen mit den Heiligen teilen. Durch die
Gnade vollendet sind die Heiligen noch intensiver mit allen Menschen verbunden,
da sie ,heilige Freunde“ geworden sind und so ,Zeichen der Hoffnung” fir alle
sein kénnen. Der Bezug auf alle Menschen sollte vornehmlich durch Worte der Bi-
bel deutlich werden, die allen zugedacht sind. Wie in dem zuerst erstellten Frag-
ment dominieren sie in allen Teilen des ersten Vorschlags. Sie tun es auch im end-
giltigen Text. Die wichtigsten Phasen im Leben der Frankenapostel konnten den
beiden frithmittelalterlichen Passio Kiliani-Texten entnommen werden®. Niher
noch am Leben der Frankenapostel sind die integrierten Zeugnisse altirischer Spiri-
tualitit, die zum groflen Teil aus dem Jahrhundert stammen, in dem sie gewirkt ha-
ben. Auch wenn sie unverwechselbar die irische Mentalitit erkennen lassen spre-
chen ste in ihrer Frische und Farbigkeit, in threr Dynamik und Direktheit moderne
Menschen unmittelbar an. Die so benutzten verschiedenen sprachlichen Quellen
sind auch fiir den endgiltigen Text ausgeschdpft worden. Da das Kiirzen leichter ist
als das Erweitern wurden beim ersten Entwurf lingere Passagen wiedergegeben.
Der Komponist sollte die Freiheit haben, gegebenenfalls auszuwahlen und sich auf
die Aussagen zu konzentrieren, die seinen Intentionen entgegenkommen.

Als Beispiel fir den Entwurf aus dem Jahre 1985 sei zusammen mit dem Ein-
gangschor der Teil 1 , Berufung® wiedergegeben, der als erster getippt vorlag:

Chor: Himmlische Chore preisen den Hochsten.
Engel und Menschen — danken thm ew:g.

Sterbiiche Wesen rief er zum Leben,
gab seine Gnade Siindern und Armen.
Heilige Freunde, Zeichen der Hoffnung
Tod und Verderben habt ihr bestanden.
Ihr seid vollender, lebt in der Freude.
Uns ruft von ferne enre Gemeinschaft.
Jenseits des Todes wartet das Leben,
das fiir uns alle Christus erwirkt hat.
Ihm sei die Ebre, der uns berufen,
ewig tm Lichte vor thm zu stehen. Amen.’?
I. Berufung
Chor: Herr, hore mein Gebet, vernimm mein Flehen;

in deiner Treue erbire mich, in deiner Gerechtigkeit!

Geb mit deinem Knecht nicht ins Gerichz,;

denn keiner, der lebt, ist gerecht vor dir ...

Mein Geist verzagt in mir, mir erstarrt das Herz in der Brust ...
Ich breite die Hinde ans zu dir; meine Seele diirstet nach dir
wie lechzendes Land.

Herr, erhbére mich bald, denn mein Geist wird miide;

verbirg dein Antlitz nicht vor mir ...

Zeig mit den Weg, den ich geben soll’

Kilian:  Den Schliissel such ich, den Schliissel,
den Schlissel such ich, den Schhissel,

den Schlisse] zum Paradies.®

3 Passio minor Sanctorum Martyrum Kiliani et sociorum eius; zit.: p; Passio maior Sancu
Kiliani et sociorum eius; zit.: P

Vesperhymnus von Allerheiligen.

Ps 143, 1 1. 4.6-8.

¢ H. C. Artmann (Hg.), Der Schliissel des heiligen Patrick, Salzburg 1959, 17; zit.: SP.
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Christus:

Kilian:

Moge die Bitte, mit der ich komme,
nicht abgeschlagen werden:

die Bitte um Frieden

zwischen mir und Gott.

Mage ich den Weg finden

zum Tor deiner Herrlichkeit,
Christus.”

Den Schliissel such ich, den Schliissel,
den Schiiissel zum Paradies.

Ich werde dir die Schliissel des Himmelreiches geben.®
Fiirchte dich nicht, denn ich erlose dich.

Ich rufe dich beim Namen, mein bist du!

Wenn du durchs Wasser schrettest, bin ich bet dir,
wenn durch Strime, dann reiflen sie dich nicht fort.
Wenn du durchs Feuer gebst, wirst du nichr versengt,
keine Flamme wird dich verbrennen.”

O, du Sobhn Gottes,

wirk ein Wunder fiir mich
wnd wandle mein Herz.

Du, der du Fleisch wurdest
mich zu erlosen,

wie leicht muss es dir fallen
meine Schlechtigkeit in Giite zu wandein.
D bist es,

der von den Juden gegeifielt,
fer mich starb;

du, liebes Kind Mariens,

bist das gelauterte Metall
unserer Schmiede.

D bist es,

der uns die klare Sonne gibt
mit dem Eis zusammen;

du bist es,

der die Fliisse schuf

und die Lachse in den Fliissen.

Den Nufibaum erbliihen zu lassen,
o Christ,

1st eine seltene Kunst;

durch deine Kunstfertigkeit

keimt das Korn,

du schine Abre unseres Weizens.

7 SP 41.
8 Mt 16,19.
9 Jes 43,1 1.
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O, du Sohn Gottes,

tu ein Wunder fiir mich

und dndere mein Herz;

wandle meine Schlechtigkeit in Giite.”?

Zur Ergianzung sei aus dem Entwurt vom 6. Juni 1985 auch der Teil I , Gemein-
schaft” wiedergegeben:

Chor:

Christus:

Kilian:

Christus:

Hier stebe ich in der Fremde,
hier stehe ich in Noten,

bier stebe ich in Schmerzen,
hier stehe ich in Gefahr,

hier stehe ich allein.

O Gott, steh mir betl?

Euer Herz lasse sich nicht verwirren.
Glaubt an Gott, und glanbt an mich.”?
Ein neues Gebor gebe ich euch:

Liebt einander!

Wie ich euch geliebt babe,

so sollt auch ihr einander lieben.

Dann werden alle erkennen,

dass ihr meine Jiinger seid:

wenn thr einander liebt, 13

Christi Liebe zwischen mir und jeder andren Liebe,

Christi Giite zwischen mir und jeder andren Giite,

Christi Sanftmut zwischen mir und jeder andren Sanfrmut,
Christi Schmerzen zwischen mir und jedem andren Schmerz,
Christi Wunsch zwischen mir und jedem andren Wunsch,
Christi Wille zwischen mir und jedem andren Willen,
Christi Macht zwischen mir und jeder andren Macht,’

Euner Herz lasse sich nicht verwirren.

Glaubt an Gott, und glanbt an mich.”’

Sorgt ench nicht wm ener Leben

und darum, dass ihr etwas zu essen habt,

noch um enren Leib

und darum, dass ihr etwas anzuziehen habt.

Sebt auf die Raben. Sie sden nicht und ernten nicht,
sie haben keinen Speicher und keine Scheune,

denn Gott erndbrt ste.

Wieviel mehr seid ihr wert als die Vogel!

Seht ench die Lilien an:

Sie arbeiten nicht und sie spinnen nicht.

Doch ich sage euch: Selbst Salomo war in all seiner Pracht
nicht gekleidet wie eine von ibnen.

12 SP 37.

1SP11,3.

2 Joh 14,1.

13 Joh 13,34 f.

+SP12.
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Kilian:

Christus:

Kilian:

Wenn aber Gott schon das Gras so prichtig kleidet,
das beute anf dem Feld steht

und morgen ins Fener geworfen wird,

wieviel mebr dann euch, ibr Kleinglinbigen!
Angstigt euch nicht!

Denn um all das geht es den Heiden in der Welt.
Euer Vater weifl, dass ihr das braucht.

Euch jedoch muss es um sein Reich geben;

dann wird euch das andere dazugegeben.’®

Friihling, schonste der Jahreszeiten,

liebliches Larmen von nistenden Vageln.

Griin sind die Walder, die Felder,

unterm Jochholz die Ochsen, in der Furche die Pflugschar,
grin wogt im Westen die See,

es debnt sich das Land in der Vielfalt der Farben ...
Im Gebirge, im Tal, auf den Inseln der See,

auf jeglichem Weg, den man gebt:

Nirgends ein Fernsein vom gesegneten Christ! ..
Sieben und sieben mal zwanzig

und sieben mal bundert Heilige sind getreten

hin vor den Stubl seines Urterls

und war keine Furcht unter ithnen

vor dem gesegneten Christ ...

Mége ich finden den Weg

zum Tor deiner Herrlichkeit, o Christ,

und niemals mich finden
mit tranrigem Herzen
vor dem Licht deines Throns.'”

Euer Herz lasse sich nicht verwirren,

Glaubt an Gott, und glaubt an mich.’*

Konnen denn die Hochzeitsgiste trauern,
solange der Brantigam bei ihnen ist2”

Konnen denn die Hochzeitsgiste fasten,

solange der Brantigam bei ihnen 15t2%

Wer durstig ist,

den werde ich umsonst aus der Quelle trinken lassen,
aus der das Wasser des Lebens strome”’

Ich méchte die Manner des Himmels
bei mir zu Gast haben

und grofle Fasser voll Froblichkert
thnen kredenzen.

Sie sollen lustig sein

beim Trinken;

1> Joh 14,1.
6 [k 12,22-24.27-31.

'7 8P 40 1.
1% JToh 14,1.
1% Mt 9,15.

¢ Mk 2,19 1.
M Offb 21,6 1.

368



Chor:

auch Jesus soll mit ibnen

bei mir hier zu Gast sein.

Einen grofien See von Bier

will ich bereit haben fiir den Konig der Konige;
ich mochte die Heilige Famuilie

trinken sehen in alle Ewigkeit.??

Ja, unser Konig und Herr,

wir wollen unser ganzes Leben lang

in deinem Kénigspalast wohnen,

wir wollen an deinem Tisch Festmahb! halten.
Weise uns nicht zuriick, verlass uns nicht, o Gort.#

Erwihnt sei schliefllich, dass im ersten Entwurf auch die Engel einbezogen wur-
den, die in der altirischen Spiritualitit grofle Beachtung finden. Der betreffende

Passus lautet:

Kilian:

Engel:

Auf Gottes Wegen gebe ich und Gott in meiner Spur.**

Ich vertrane seinem Wort:

Dir begegnet kein Unbheil, kein Ungliick nabt deinem Zelt.
Denn er befiehlt seinen Engeln,

dich zu behiiten auf all deinen Wegen.

Sie tragen dich auf ihren Handen,

damit dein Fufl nicht an einen Stein stéfit,

du schreitest dber Lowen und Nattern,

trittst anf Lowen und Drachen.”

Dir helfe das himmlische Heer,

dich biite der Engel machtvolle Schar.

Dich erleuchte Gottes Glanz, der sie durchdringt,

dich starke Gottes Kraft, die sie trigt und bewegt.

Dir belfe alles, was gut ist.

Dir belfe jeder lautere Segen, jedes reine Gebet,

und jede Leiter, die zum Himmel reicht.

Dir helfe jeder gute Heilige, der anf der Erde unten leidet,
und jeder fromme Jinger, der je an Christus glanbte.
Dir belfe jeder demiitige, jeder stille,

jeder reine, jeder unbefleckre Bekenner,

und jeder tapfere Kampfer, den es unter der Sonne gibt.
Dir helfe jeder ehrwiirdige, beilige Patron,

der das Seine zum Rechten beitragt,

jeder schlichte und jeder edle Heilige,

der das Krenzesgeschick ertragen bat.

Dir helfe jeder glorreiche Pilger,

jeder Reiche mit seiner guten Macht,

jeder Mittellose mit seiner Armut,

und jeder Heilige, der sein Land verlassen bat.

22 Im 10. Jahrhundert der hl. Birgit zugeschrieben, in: P. Schiirmann, Irland, Miinchen 1961,

28.

23 G. Murphy (Hg.), Early Irish Lyrics, Eigth to twelfth Century, Oxford *1977, 15,4; zit.: M.

2 SP11,1.

2 Ps 91,10-13.
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Dir helfe jede makeliose Zunge,

der Gnade geschenkt ist,

und jedes Herz in der weiten Welt,

das keinen Verrat kennt.

Dir helfe jeder rechtliche Mensch,

der unter dem strahlenden Himmel lebt,

vom Westen, wo die Sonne untergebt,
ostwdrts bis zum Sionsberg.

Von hier miogen sie dich beschiitzen

gegen alle ditsteren Dimonen,

die Begleirer des Konigssobnes aus dem Lande
der Lebenden.

Mége Gott immer bei dir sein und dich bewachen,
der glorreiche Herr der Engel ?

Engel:  Wir schanen Gottes Angesicht und sehen dich.
Wir empfangen seine Liebe und geben sie weiter an dich.
Wir hiiten dich auf all deinen Wegen.
Wir tragen dich auf unsern Handen.

Wir fiibren dich hin zum Herrn.
Wir wollen ihn mit dir loben und preisen.

In diesem ersten Vorschlag finden sich Motive und Elemente, die in die Endfas-
sung aufgenommen wurden und wesentlich zu thr gehdren. Bis zu dieser war noch
ein weiter Weg zuriickzulegen. Die zunichst vorgesehene Abfolge der einzelnen
Teile bildete kein organisches Ganzes. Sie erméglichte noch nicht ein Werk ,aus ei-
nem Guss“. Es galt somit eine Form zu finden, die jedem Einzelstiick seinen Platz
und seine Funktion in der gesamten Komposition zuweisen und alle Teile zu einem
symphonischen Ganzen verbinden konnte.

Uberdies wollte Professor Humme! erheblich mehr in das Werk integrieren als
es im ersten Konzept der Fall war. Was ihn dabei bewegte, zeigt die Skizze, die er
im Januar 1987 unterbreitete. Sie stand unter der Uberschrift »Wirzburger Te
Deum (Zeichen der Hoffnung)“.

II. Wiirzburger Te Deum {Zeichen der Hoffnung)

Wie er 1979 in einem Referat erklirte, war Bertold Hummel davon uberzeugt,
»dass sich der Sinn der Welt im Lob Gottes erfiillt.“?” Wiederholt findet das einen
musikalischen Ausdruck in dem in verschiedenen Kompositionen auftauchenden
Te Deum-Motiv. Besonders eindrucksvoll geschieht das im dritten Satz der Zwei-
ten Symphonie. In Bezug auf ihren Titel ,Reverenza® schrieb der Komponist:
»Einmal ist sie eine Ehrerbietung vor der Tradition der Musik, dann eine Reverenz
vor den solistischen Spielern im zweiten Satz. Das ,Te Deum®-Zitat und seine Ver-
arbeitung im Finale spricht fur sich.“?® Damirt hatte sich Hummel nicht ,einen
Lobgesang auf die eigene schépferische Potenz” geschatfen, wie sein Schiler Claus
Kithnl meint?%; er hatte mit allen gottgegebenen Mitteln den einen Schopfer zu ver-
herrlichen gesucht, dem alles zu verdanken ist, dem allein die Ehre gebthrt. So be-

26 M 25-27.
¥ H 29.
8 H 64.
* H 64.
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zeugen es die Buchstaben $.D.G., mit denen er das Oratorium ,Der Schrein der
Mirtyrer” abschliefit: Soli Deo Gloria, Gott allein die Ehre. Seinem Entwurf
gemaf sollte das Te Deum im lateinischen Urtext abschnittweise vor jedem der
fiinf Teile vom Chor dargeboten werden; nach jedem Teil sollten die entsprechen-
den Strophen der deutschen Ubersetzung ,,Grofler Gott, wir loben dich“ von allen
gesungen werden. Das zeigt das A an, das jeweils vor der deutschen Fassung steht.
Den Abschluss der gesamten Komposition sollte der letzte Satz des groflen Lobge-
sangs bilden: ,In te Domine, speravi: non confundar in aeternum®: ,auf dich, o
Herr, habe ich meine Hoffnung gesetzt. [n Ewigkeit werde ich nicht zu schanden.®
Es ist der Erwahnung und auch des Bedenkens wert, dass sich der erste Textbeleg
fir das Te Deum am Ende des 7. Jahrhunderts in dem irisch-keltischen Antiphonar
von Bangor findet, dem Heimatkloster des hl. Columban.

Dem Komponisten lag daran, auch zeitgenéssische Stimmen zu Gehor zu brin-
gen. Zweimal sollten Werke von Ernesto Cardenal einbezogen werden und einmal
eine Notiz, die Dag Hammerskjold Pfingsten 1961 aufgezeichner hat. Zweimal
sollten lateinamerikanische Zeugnisse den Bezug zu den weltweiten Herausforde-
rungen der Gegenwart herstellen. Im iibrigen sollten weiterhin die einschligigen
Aussagen der beiden Fassungen der Passio Kiliani und der altirischen Spiritualitit
ithren Platz behalten.

Als Beispiel seien der Beginn und die Teile I und II des neuen Konzepts wieder-
gegeben:

Ch(or): Te Deum laudamus, te Dominum confitemur, te aeternum Patrem omnis
terra veneratur. 1ibi omnes angeli, tibi caeli et universae potestates, tibi chernbim
et seraphim incessabili voce proclamant: Sanctus, sanctus, sanctus, Dominus Deus
Sabaoth, pleni sunt caeli et terra maiestatis gloriae tuae.

Beruf und Sendung

Text der Passio minor (evtl. neue Ubersetzung)

1. Kapitel

Es lebte einst ein Mann von heiligem Lebenswandel, sein Name war Killena.
IThn, der aus einem bedeutenden Geschlechte stammte, bat das schottische Land
hervorgebracht. Bereits vom Knabenalter an beseelte thn grofier Eifer, die heiligen
Schriften kennenzulernen, und so vollkommen waren darin seine Fortschritte, dass
er aus ihnen lernte, das hohe Amt eines Bischofs zu bekleiden ... Er genoss hobes
Anseben beim Klerus und beim gesamten Volk. Auch liefl er es nicht feblen, in ehr-
furchtsvoller Gesinnung und frommem Eifer alles zu tun, was er ... fiir die Ausbrei-
tung des Glanbens als wertvoll erkannte.

2. Kapitel

Nun begab es sich aber, dass eines Tages an ihn durch das Evangelium gleichsam
als der Stimme des Herrn eine Mabnung erging, durch die Stelle: , Wer mir nachfol-
gen will, der verleugne sich selbst, nebme sein Kreuz aunf sich und folge mir nach*
(Lk 9,23). Der bochselige Mann, total im Herzen und im Geist davon ergriffen, er-
wog diese Worte.

Den Schliissel such ich, den Schiissel,
den Schliissel such ich, den Schliissel,
den Schliissel zum Paradies.
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O, du Sobn Gortes,
tu ein Wunder fiir mich
und dndere metn Herz;
du, der du Fleisch wurdest
mich zu erlisen, wie leicht muss es dir fallen,
meine Schlechtigkeit in Giite zu wandeln.
Moge die Bitte, mit der ich komme,
nicht abgeschlagen werden:
die Bitte um Frieden
zwischen mir und Gott.
Mage ich finden den Weg
zum Tor deiner Herrlichkeit,

Christus.

Die Berufung Jeremias zum Propheten: 1,4—10

Das Wort des Herrn erging an mich. Noch ebe ich dich im Mutterleib formte, ha-
be ich dich ausersehen, noch ebe du aus dem Mutterleib bervorkamst, habe ich dich
geheiligt, zum Propheten fiir die Vélker habe ich dich bestimmz. Da sagte ich: Ach,
mein Gott und Herr, ich kann doch nicht reden, ich bin ja noch so jung. Aber der
Herr erwiderte mir: Sag nicht: Ich bin noch so jung. Wobin ich dich anch sende, da-
hin sollst du geben, und was ich dir anftrage, das sollst du verkiinden. Fiirchte dich
nicht vor thnen: denn ich bin mit dir, um dich zu zu retten.

Ruf und Berufung

Berufung heifit Ruf und eine Stimme in der Nacht.

Eine Stimme ruft und ruft. Man bért etwas und siebht doch nichts. Wir wollen sie
klar wie den Tag, und sie ist doch tief wie Nachi.

Der Ruf Gottes ist ein bebarrlicher Ruf, der uns ins Unbekannte, ins Abentener,
in die Nacht und die Einsamkeit lockt. Es ist ein unablissiger Ruf, immer weiter
und weiter zu gehen.

Von Gott berufen sein, beifit zum Forscher berufen sein, ist eine Einladung zum
Abenteuer.

Ernesto Cardenal, Das Buch von der Liebe §. 47.

A: Grofler Gott, wir loben dich (GL} 257, 1+2 (+3)

Ch(or): Te gloriosus Apostolorum chorus, te prophetarum landabilis numerus, te
martyrum candidatus landat exercitus. Te per orbem terrarum sancta confitetur
Ecclesia, Patrem: immensae maiestatis, venerandum taum verum et unicum Filinm,
Sanctum quoque Paraclitum Spiritum.

Nachfolge und Aufbruch

(Passio S. Kiliani minor)

Er sammelte seine Gefabrten und Schiiler um sich, namlich die Presbyter Colo-
nat, Gallo und Arnuval sowie den Diakon Totnan, denen sich noch sieben andere
anschlossen, und begann sie zu siberzeugen, das Eigentum zu verachten und gemafs
dem Evangelium des Herrn Vaterland und Eltern zu verlassen und ohne alles
Christus nachzufolgen.

3. Kapitel

Und jene leisteten sofort der beiligen Mahnung des seligen Mannes Folge, schlos-
sen sich fest zusammen, lieflen alles zuriick, brachen von ihrem eigenen Vaterlande
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auf und kamen in das Gebiet der ostlichen (Franken) zu dem Kastell, das Wirziburc
genannt wird. Dort verwetlten sie einige Zeit. Es regierte dort zu eben dieser Zeit
ein Herzog namens Gozbert, ein Sohn Hetans des Alteren, der wiederum ein Sobn
Hruodis war. Gozbert selbst und sein ganzes Volk, das ibm untertan war, lebten bis
dabin noch nach beidnicher Sitte.

4. Kapitel

Als der hochheilige Mann den Ort in seiner wunderbaren reizenden Lage, und
die in ihrem Ansehen sebr schine Menge von Menschen von edler Art sab, ... iiber-
fiel ihn grofies Mitleid mit ibrer Blindbeit, und er ging mit den Seinen zu Rate:
» Briider, sprach er, ... Wir wollen vertranensvoll den Menschen hier den Namen
unseres Herrn Jesus Christus verkiindigen.

Christi Liebe zwischen mir und jeder andren Liebe,

Christi Giite zwischen mir und jeder andren Giite,

Christi Sanftmut zwischen mir und jeder andren Sanfmut,
Christi Schmerzen zwischen mir und jedem andren Schmerz,
Christi Wunsch zwischen mir und jedem andren Wuansch,
Christi Wille zwischen mir und jedem andren Willen,
Christi Macht zwischen mir und jeder andren Macht.

Im Gebirge, im Tal, anf den Inseln der See,
auf jeglichem Weg, den man gebr;
Nirgends ein Fernsein vom gesegneten Christ! ...
Moge ich finden den Weg
zum Tor deiner Herrlichkeit, o Christ,
und niemals mich finden
mit traurigem Herzen
vor dem Licht deines Throns.

Von der Nachfolge: Lk 9,57—62

Als sie auf ihrem Weg weiterzogen, redete ein Mann Jesus an und sagte: Ich will
dir folgen, wohin du auch gebst. Jesus antwortete ihm: Die Fiichse baben ihre
Hoblen und die Vogel ibre Nester; der Menschensohn aber bat keinen Ort, wo er
sein Haupt binlegen kann. Zu einem anderen sagte er: Folge mir nach! Der erwi-
derte: Lass mich zuerst heimgeben und meinen Vater begraben. Jesus sagte zu ihm:
Lass die Toten ihre Toten begraben; du aber geb und verkiinde das Reich Gottes!

Pfingsten 1961

Ich weiff nicht, wer — oder was — die Frage stellte. Ich weiff nicht, wann sie ge-
stellt wurde. Ich weiff nicht, ob ich antwortete. Aber einmal antwortete ich ja zu je-
mandem — oder zu etwas.

Von dieser Stunde her riibrt die Gewissheit, dass das Dasein sinnvoll ist und dass
darum mein Leben, in Unterwerfung, ein Ziel bat. Seit dieser Stunde habe ich ge-
wusst, was das heiflt, ,nicht hinter sich zu schaunen', ;nicht fir den anderen Tag zu
sorgen".

... Ich erreichte eine Zeit und einen Ort, wo ich wasste, dass der Weg zn einem
Triumph fiihrt, der Untergang, und zu einem Untergang, der Triumph ist; dass der
Preis fiir den Lebenseinsatz Schmihung und dass tiefste Erniedrigung die Er-
hihung bedeutet, die dem Menschen miglich ist. Seither hat das Wort Mut seinen
Sinn verloren, da ja nichts mir genommen werden konnte.

Aus Hammerskjold, Zeichen am Weg, §. 107.

A: Der Apostel beilger Chor... (GL} 257, 4 + 5.
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Beachtung verdient, dass Bertold Hummel die Berufung des Propheten Jeremia in
den ersten Teil seines Entwurfs hineinnimmt. Otfenkundig hat ihn diese besonders
angesprochen. Spiter hat sie ithn zu der 1994 begonnenen und 1996 vollendeten
Symphonie Nr. 3 ,,Jeremia® {op.100) inspiriert. Ein Gesprach mit Thomas Weitzel
anlisslich der Wirzburger Erstauffiihrung im Jahr 1997 lisst erkennen, was den
Komponisten an der Jeremia-Geschichte besonders bewegte. Zum ersten Satz Mo-
derato (Anathot) sagte er: ,Die langwierige Berufung des jugendlichen Priester-
sohnes Jeremia, der sich in keiner Weise dem Prophetenamt gewachsen fithlt und
der immer wieder zwischen Zweifel, Auflehnung und Ergebenheit schwankt, be-
stimmt einen groflen Teil des ersten Sinfoniesatzes, bereits angedeutet in den ersten
sieben Takten: Jahwe ruft: ,Jeremia‘! Keine Antwort. Anathot (nahe Jerusalem),
der Geburtsort des Jeremia, zu dem er zeitlebens immer wieder zuriickkehrte, ist
fur ihn eine Kraft- und Trostquelle geblieben.”3°

Die weiteren Teile des Entwurfs sind iiberschrieben:
I11. Botschaft und Glaube;
IV. Hingabe und Zeugnis;
V. Hoffnung und Leben.

In der Folge bewegten sich die Gespriche auf der von Professor Hummel vorge-
zeichneten Spur. Dabei wurde iiberlegt, ob nicht noch ein neuer Teil IV ,Bitte und
Lobpreis” einzufiigen set, um weitere Motive der Kilianszeugnisse erklingen zu
lassen. Uberdies wurde erwogen, als zeitgendssische Texte mit besonderem Bezug
zur Diczese Wiirzburg Gedichte aufzunehmen, die Schwester Gertrud Link unter
hirtesten Bedingungen in der nordkoreanischen Haft verfasst hatte®'. Nach dem
Riickzug der Russen waren Nordkoreaner 1949 in das Kloster Wonsam eingedrun-
gen und hatten alle deutschen Schwestern gefangen genommen. Was sie im Strafla-
ger bedriickte, brachte die aus dem Biscum Wirzburg stammende Schwester Ger-
trud in Gedichten zum Ausdruck. Als sie nach langen Jahren bei der Freilassung
keine Dokumente mitnehmen durften, wurden die Gedichte auf einzelne Schwes-
tern verteilt, die sie auswendig lernten und so durch alle Kontrollen hindurch-
brachten. Die aus dem missicnarischen Einsatz angesichts von Verfolgung und Tod
erwachsenen Texte entsprechen zweifellos in besonderer Weise dem Erbe Kilians.
In einer dhnlichen Situation, wie die Frankenapostel sie erlebten, beteten unsere
Schwestern:

Erbeb dich, Christus, stebh uns bei,

um deines Namens willen mach uns frei!
Denn sieh, dein Weinberg, den wir bauten,
und dessen Friichte wir kaum schauten,
die Kelter, die wir zugeriistet —

dein Eigentum - es liegt verwiistet.

Die Herde, die du uns gegeben,

zu hiiten sie wie unser Leben,

die Schafe, Herr, die Limmer dein,
der Wolf brach movrdend in sie ein.

¥ H 74,
*' M. Gertrud Link OSB, Seele du, in Sturm und Nacht, Lieder aus der Verbannung in Korea,
St. Otulien 1977; zit.: L.
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Herr gib, dass wieder bliihend werde
dein Weinberg, und dass deine Herde
stch sammle unter unsren Hinden -
Herr, wolle doch das Elend wenden!
Erbeb dich, Christus, steh uns bei

um deines Namens willen mach uns frei!*?

Typisch fir die weiteren Bemithungen, den Te Deum-Entwurf zu realisieren,
sind die beiden ersten Teile. Wie zuvor dominiert weiterhin jeweils das lateinische
Te Deum. Mit ihm werden unter der Uberschrift 7. Ruf und Berufung als Aus-
druck menschlicher Not die folgenden Verse aus Nordkorea und aus Irland ver-
bunden:

Aus Abgrundtiefen rufen wir:
Herr, hire unser Flehen!

Lass uns in Kerkersnoten hier
doch nicht zugrunde geben!
Ersterben will das Lachen bier,
verstummt sind unsee Lieder.
Nur unser flisterndes Geber
zwingt noch dein Antlitz nieder.
Wir sind — von Ort zu Ort geschleppt -
elende Herdentiere,

des guten Hirten harrende,

dass er uns heimwarts fihre.”

In ihnlicher Welse ruft ein unbekannter irischer Beter um Hilfe:

Hier stebe ich in der Fremde,
hier stebe ich in Noten,

bier stebe ich in Schmerzen,
bier stebe ich in Gefabr,

bier stebe ich allein.

O Gott, stehe mir beit?

In diese menschliche Misere hinein ergeht der Ruf Gottes, wie der junge Jeremia
es erfihrt. Die Geschichte seiner Berufung ist zwei Stimmen zugewiesen:

Der Herr:  Noch ebe ich dich im Mutrerieib formte, habe ich dich aunserseben,
noch ehe du aus dem Mutterschoff bervorkamst, habe ich dich gebei-
ligt.

Der Prophet: Ach, mein Gott und Herr, ich kann doch nicht reden, ich bin ja noch
s0 jung.

Der Herr: Sag nicht: Ich bin noch so jung. Wohin ich dich auch sende, dabin sollst
du geben, und was ich dir auftrage, das sollst du verkiinden. Fiirchte
dich nicht vor ibnen; denn ich bin mit div, wm dich zu retten”

Im Vertrauen auf das Versprechen, das der Herr dem Berufenen macht, wendet
sich ein unbekannter irischer Beter mit den Worten an ihn, die den Teil I be-
schlieflen:

2L9.

B 324,
5P 11.

33 Jer 1,5-8.
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Sei du meine Rede, sei du mein Verstehen,

sei du fiir mich, ich machte fir dich sein.

Ser du mein Vater, ich méchte dein Sobn sein,
sei du ganz mein, ich mochte ganz dein sein.
Set du mein Schild, sei du mein Schwert,

sei du meine Ebre, sei du meine Freude.

Sei du jedes Gut fiir den Leib und die Seele,
mein Konigreich sei du im Himmel und hier.?®

Der Teil 11 , Aufbruch und Nachfolge® beginnt mit den Worten, welche die
menschliche Sehnsucht nach dem Paradies und bereits eine gewisse Ahnung von
ihm ausdriicken und zugleich festhalten, dass uns der Zugang zu thm versperrt ist:

Den Schliissel such ich, den Schiiissel,
den Schiiissel such ich, den Schiiissel,
den Schliissel zum Paradies.”’

Die Antwort Christi lautet:

Ich will dir die Schliissel des Himmelreiches geben.’*

Der Herr verschweigt nicht, dass das Kreuz dieser Schlussel ist:

Christus:

Kilian:
Christus:

Kilian:
Christus:

Kilian:

Wer mein Jiinger sein will, der verlengne sich selbst, nehme taglich
sein Krenz auf sich und folge mir nach.?®

Ich will dir folgen, wohbin du anch gebst.*°

Die Fiichse haben thre Hdiblen und die Vogel ihre Nester; der
Menschensobn bat keinen Ort, wo er sein Haupt hinlegen kann.?!
Ich will dir folgen, wobin du auch gebst.¥?

Lass die Toten die Toten begraben, du aber gehe und verkiinde
das Reich Gottes.”

Ieh will dir folgen, wobin du auch gebst.*

Dem Jawort Kilians entspricht das sich anschliefende irische Kreuzgebet:

Krenz Christi, sei vor mir, mich zu fébren,

Kreuz Christi, sei binter mir, mich zu bebiiten,

Kreuz Christi, bilf mir, unten wie oben, in jeder Not.
Kreuz Christi, komm mir vom Osten entgegen,

Kreuz Christi, stirk mir vom Westen den Riicken,
Kreuz Christi, geleite mich allzeit im Norden und Siiden.
Kreuz Christi, hoch am Himmel,

Kreuz Christi, tief in der Evrde,

schitz Leib und Seele vor Schaden und Unbeil.

3% M 42-45; Str. 3-5.7.

37 SP17.

3% Mt 16,19.

¥1k923=p2u.P2

% Lk 9,57.
#1 Lk 9,58.
2 Lk 9,57.
Lk 9,60.
# Lk 9,57.
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Kreuz Christi, sei iiber mir, wenn ich sitze,
Kreuz Christi, sei unter miy, wenn ich liege.
Kreuz Christi, sei meine ganze Stirke

bis wir zum Allberrn des Himmels kommen.
Kreuz Christi, sei siber meiner Gemeinschaft,
Krenz Christi, sei iiber meiner Kirche.

Krenz Christi in der kinftigen Welt,

Kreuz Christi in dieser Welt. ¥

Auf Not und Segen des Kreuzes weisen auch die Verse hin, die Schwester Ger-
trud in der nordkoreanischen Haft verfasst hat:

Dunkle Stunden — randvoll von Leid, -

Nichte — durchsickert von Bitterkeit,

Krifte — hilflos in Fesseln gezwingt,
Hoffnungen — boffnungslos eingeengt,

stummes Ringen um fremde Not,

Leben — bitterer als der Tod ...

Ist das der Kelch, von dem du gesprochen, -
das Kreunz, unter dem du zusammengebrochen —¢
O Herr, dann will ich nicht langer klagen,
nach meinem zitternden Herzen nicht fragen -
Dein Simon Cyrene will ich sein,

denn: Dein Krenz ist meines und meines dein.’

Den Abschluss des Teils II bildeten die altirischen Verse, die von der Wegge-
meinschaft mit dem Herrn Zeugnis geben:

Auf Gottes Wegen gebe ich und Gort in meiner Spur.
Gott vor mir, Gott binter mir,
Gott éiber mir, Gott unter mir.

Auf Gottes Wegen gebe ich und Gott in meiner Spur.¥’

Im Zentrum des II1. Teils , Gemeinschaft und Botschaft® steht das Liebesgebot
Christi*® und das apostolische Zeugnis:

Gott ist die Liebe, und wer in der Liebe bleibt,
bleibt in Gott, und Gott bleibt in thm.?’

Teil IV , Bitte und Lobpreis“ beginnt mit dem Wort Christ, das Kilian in der
Passio maior zu héren bekommu:

Freund Kilian, steh anf. Nur einen Kampf musst du noch bestehen ...’°

Die Antwort der Frankenapostel nimmt ein Motiv aus der dlteren Passio auf. Al-
le drei singen:

S M 34 {., Str. 5 f. 8-10.
1 43,

47 SP 11.

% Joh 13,34 f.

+ 1 Joh 4,16.

50 P13,
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Wir sind bereit, froh obne Tranrigkeit, ergeben obne Furcht,
in hetterer Exrwartung des ersebnten Tages.’!

Verwandtes Denken liefl Schwester Getrud in der Haft erklaren:

Freibeit und Knechtschaft — Leben, Tod -
wir weisen nichts zuriick —

Wenn Gott nur immer bei uns ist,

wird alles uns zum Glick. >’

Der Teil V , Zeugnis und Hingabe* ist dem Martyrium der Frankenapostel ge-
widmet. An seinem Anfang steht der Appell Kilians an seine Gefahrten:

Gebt mit mir in den geistlichen Kampf,

obne Furcht, ohne Zittern, nach dem Wort des Herrn:
Fiirchtet euch nicht vor denen, die den Leth toten,

die Seele aber nicht téten konnen. ™’

Wie ein fernes Echo darauf ist das Gebet, das Schwester Gertrud aufgezeichnet

hat:

Ich fiirchte nichts, wenn ich im Dunkel gebe,
noch zage ich, wenn ich dich nicht mebr sebe.
Ich gebe mich getrost in deine Hande:

Du bist mir nab ~ du liebst mich bis ans Ende.”?

Der Abschluss des revidierten Te Deum-Entwurfs ist , Hoffnung und Seligkeit“
tberschrieben. Er beginnt mit der Ermutigung, die Kilian seinen Gefihrten zu-
spricht;

Briider, lasst uns wachen!
Bald schon wird der Herr bei uns sein und an die Pforte klopfen.*’

Der Chor verkiindet, dass dies nunmehr geschieht:
Der Brautigam kommt! Gebht thm entgegen!’®

Die letzten Worte gehéren dem Herrn. Er sagt den Martyrern und allen, die es
horen wollen:

Siehe, ich bin da.

Ich bin das Alpha und das Omega,
der Erste und der Letzte,

der Anfang und das Ende.

Selig, wer sein Gewand wdscht:

Er bat Anteil am Baum des Lebens.’”

51pg.

52 [ 41.

53 P 9 (Mt 10,28).
L 15,

5 P 13.

% Mt 25,6.

7 Offb 22,13 £.
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Trotz der faszinierenden Zielvorstellung und der eindrucksvollen Einzeltexte
hielt der revidierte Te Deum-Entwurf einer kritischen Priifung nicht Stand. Zuge-
spitzt gesagt, machte er mehr den Eindruck eines Potpourri und erschien nicht wie
ein symphonisches Ganzes. So musste weiter gesucht werden.

II1. Der Schrein zu Wiirzburg ~ Der konzeptionelle Durchbruch

In demselben Jahr, in dem das Te Deum-Konzept diskutiert und modifiziert
wurde, kam eine Form in den Blick, die alle wesentlichen Elemente und Motive zu
einer differenzierten Einheit verbinden konnte. Nach einem abendlichen Musizie-
ren berichtete ich detailliert iber den neuen Kiliansschrein. Das von Heinrich
Gerhard Biicker gestaltete Kunstwerk vereint sechs neutestamentliche Szenen mit
analogen Ereignissen aus dem Leben der Frankenapostel. So soll vor Augen ge-
fuhrt werden, dass alles, was die Heiligen sind und tun, von Jesus Christus ausgeht
und nur durch ihn méglich ist. Uberdies soll bewusst gemacht werden, dass wir
den Heiligen ein je neu aktualisiertes Christuszeugnis verdanken. Sie alle sind eine
leibhaftige Neutibersetzung des einen Evangeliums. Zusammen mit den Heiligen
gehoren Minner und Frauen, Greise und Jugendliche zum Schrein. Sie tragen ihn
und empfangen zugleich die Hilfen, auf die er hinweist. Auf ihren Stolen sind die
acht Seligkeiten der Bergpredigt zu lesen. An der Stirnseite des Schreins ist der
Gnadenstuhl zu sehen, ein Sinnbild des dreieinen Gottes. An der Riickseite sind
die Frankenapostel mit den sie kennzeichnenden Gaben dargestelit, die sie weiter-
geben diirfen. ,Alle Elemente des Schreins sind dem Betrachter zugewandt, um
ithm etwas mitzuteilen, was sein Leben betrifft. Vieles davon ist Wort fiir Wort ab-
zulesen: In erhabenen Buchstaben, die in ihrer Gesamtheit eine wichtige struktu-
relle Komponente darstellen, sind Texte der Heiligen Schrift wiedergegeben. Sie
verbinden sich mit Aussagen aus den beiden altesten Viten der Frankenapostel.
Hinzu kommen Zeilen aus mittelalterlichen Kiltanshymnen und die Doxologie,
die den Sinn des Ganzen zusammenfasst: ,Ehre sei dem Vater und dem Sohn und
dem Heiligen Geist.*“%®

Dieses Konzept sprach Professor Hummel unmittelbar an. Der erste Eindruck
tduschte nicht. Bald schon kam es zu einer Skizze, die den Vorgaben des Kilians-
schreins folgte. Ihre Uberschrift lautete:

Der Schrein zu Wirzburg.

Die Notizen auf den vier DIN A 4-Seiten sind offenkundig schnell aufgezeich-
net worden. Das zeigen einzelne Schriftzige, die nicht so luzide sind wie man es
von Professor Hummel gewohnt ist. Trotz aller sich anschlieffenden Modifizierun-
gen, Erginzungen und Streichungen zeichnet sich in der Skizze bereits die Grund-
struktur des endgiiltigen Werkes ab. Etliche Elemente der fritheren Entwiirfe wer-
den den nunmehr sich herauskristallisierenden Teilen zugewiesen.

Nochmals macht Professor Hummel den Versuch, das Te Deum in die neue
Form einzufiigen. Dem Anfang ordnet er den ersten Teil zu, der in dem trinitari-
schen Lobpreis gipfelt: ,Patrem immensae maiestatis; venerandum tuum verum et
unicum Filium; Sanctum quoque Paraclitum Spiritum.“ In der Mitte des Werkes
soll die Verherrlichung Jesu Christi und die Bitte um seine Hilfe stehen (bis zum
»usque in aeternum®). Das Oratorium soll in den Te Deum-Schiuss miinden, der
den Lobgesang jedem Tag und zugleich der Ewigkeit zuweist, und im Vertrauen

58 P.-W. Scheele, Die Botschaft des Wiirzburger Kiliansschreins, Wiirzburg 1987, 33.
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auf die Barmherzigkeit des Herrn zu sagen wagt: ,,In te, Domine, speravi: non con-
fundar in aeternum.“ Bald schon stellt sich heraus, dass diese so sympathische Idee
das Oratorium gesprengt hitte. Ohne das Te Deum zu zitieren mufite versucht
werden, seinen Geist der Komposition mitzugeben.

Aufler den bereits vorgesehenen Texten wurden die lateinischen Umschriften der
neutestamentlichen Szenen aufgenommen. Wo es sinnvoll erschien, wurden sie nach
der Vulgata-Ubersetzung erginzt. Das fihrte zu der grundsitzlichen Entscheidung,
die neutestamentlichen Texte allesamt in lateinischer Sprache wiederzugeben. Mit
Entschiedenheit trat Professor Hummel dafiir ein. Nicht zuletzt erschien das als ein
Mittel, die Bedeutung des biblischen Fundamentes herauszustellen.

Nunmehr galt es, das in der Ideenskizze Angedeutete weiter zu entwickeln. Das
geschah vornehmlich in der Fastenzeit 1988. Am Sonntag Laetare kam es im Haus
Hummel zu einer vom Komponisten so benannten und von ihm auf dem Fligel
dargebotenen ,privaten Urauffihrung des ersten Teils. Bereits in der Skizze stand
er unter der Uberschrift ,Die allerheiligste Dreifaltigkeit“. Wie ein alles andere
kennzeichnendes Vorzeichen fiihrt diese Komposition in den Geist des Ganzen
ein. Sie beginnt, die sogenannte Lorica Patricks aufgreifend, ,mit der Anrufung
der heiligen Dreifaltigkeit, mit dem Glauben an die Dretheit, mit dem Bekenntnis
der Einheit“. Daran schlief}t sich die erste und die letzte Strophe aus dem mittelal-
terlichen Vesperhymnus zum Kiliansfest an. Dieser preist den dreieinen Gott als
Ursprung und Ziel der Schépfung und lisst zugleich ein Motiv anklingen, das ty-
pisch fur die Kiliansverehrung ist: Man sieht in den drei Frankenaposteln ein gott-
gegebenes Symbol der Dreieinigkeit. In dieselbe Richtung weist die erste Strophe
der Mess-Sequenz vom Kiliansfest: ,Adoranda veneranda ...“: ,Anzubeten und zu
ehren ist das Wesen der Dreieinheit. Bilder der Dreieinheit bergen viele heil’ge
Gnadenzeichen.” Das abschlieffende ,,Gloria patri ...“, das an der Basis der Vorder-
seite des Schreins steht, fafit dessen Intentionen wie die des Oratoriums zusam-
men: In allem geht es um die Verherrlichung des dreieinen Gottes. Das zeigt be-
reits die erste Reinschrift des ersten Teils, die mir vorab geschenke wurde. Sie trige
das Datum 6.1V.88. In eckigen Klammern ist hinzugefiigt [231: 7 =33 : 11 = 3]. Das
ist ein ebenso stiller wie klarer Hinweis darauf, dass die 231 Takte auf die Dreiein-
heit ausgerichtet sind.

Der tiefe Eindruck, den die private Urauffithrung machte, ermutigte dazu, ziel-
strebig die weiteren Schritte zu gehen. Das wurde noch an demselben Abend be-
gonnen. Im Anschluss an das anregende Gesprich wurde erstmals ein Textvor-
schlag fiir das Gesamtwerk erstellt. Er konnte am Palmsonntag, dem 27.3.1988, im
Bischofshaus intensiv besprochen werden.

IV. Der Schrein der Mirtyrer — Die letzten Schritte zum neuen Oratorium

Neu an dieser Fassung war, dass allen zu den biblischen Szenen gehérenden Tex-
ten jeweils Glaubensworte zugeordnet wurden, die auf die geschilderten Ereignisse
eingehen. Diese wurden wiederum dem Neuen Testament entnommen. So schliefit
sich an die Berufung des Petrus der ithm zugeschriebene Appell an die Mitglauben-
den an: ,Umgirtet euch und macht euch bereit.“®® ,Ihr seid ein auserwahltes Ge-
schlecht, ein konigliches Priestertum ...“¢° Dem Bericht tiber den Seesturm folgt der
Dank des Psalmisten, der dem Herrn gebiihrt, ,der aus dem Sturm ein Sauseln
machte, so dass die Wogen des Meeres schwiegen.“®! Bet der Bergpredigt sind der

59 1 Petr 1,13.
69 1 Petr 2,9.
6l Ps 107,29.
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Stimme Jesu die Worte zugewiesen, die auch auf dem Schrein zu lesen sind. Dass die
von 1thm verkundeten acht Seligpreisungen alternierend von Solisten und den drei
Choren gesungen werden, bringt deren gliubige Annahme durch das Volk Gottes
zum Ausdruck. Auf das Gebet Jesu fiir die Einheit der Seinen antwortet der apo-
stolische Text Epheser 4,4-6, der wie kein anderer im Neuen Testament die Inten-
tionen des hohepriesterlichen Betens aufnimmt und sich zu ithnen bekennt. Deren
Vertonung im Herbst 1988 hat zwei Grundtexte der Skumenischen Bewegung
tiberzeugend zum Klingen gebracht. Als Glaubensantwort auf das Kreuzesgesche-
hen wurde im Psalmsonntagsentwurf das Bekenntnis des Philipperbriefs vorge-
schlagen: ,Christus war gehorsam bis zum Tod, bis zum Tod am Kreuz.“®? Statt
dessen gibt die Endfassung das Doppelbekenntnis wieder, das von der Sopranistin
gesungen wird: ,Niemand hat eine grofiere Licbe, als wenn einer sein Leben fur sei-
ne Freunde hingibt“®?, und, alles zusammenfassend und krénend: ,Gott ist die Lie-
be.“¢* Hinzu kommt das zuversichtliche Bekenntnis, mit dem Paulus den ersten Teil
seines Romerbriefes abschliefit, dass uns nichts von der Liebe Gottes trennen kann,
»die in Christus Jesus ist, unserem Herrn.“®> Die Osterbotschaft, die auf dem
Schrein in gebotener Kiirze festgehalten ist, sollte zunichst durch ,das neue Lied”
aufgenommen und weitergegeben werden, das in der Offenbarung des Johannes
Teil der himmlischen Liturgie ist®®. An seiner Statt wurden Worte aus dem Mat-
thiusevangelium und aus Briefen an die Korinther und Epheser gewihlt, die das
Osterzeugnis der Kirche auf Erden wiedergeben. Die letzte Aussage lenkt den Blick
auf die den Heiligen zugesagte Herrlichkeit: ,Gott hat uns mit Christus auferweckt
und uns zusammen mit ihm einen Platz im Himmel gegeben.“®”

Bald schon kam es zu einer weiteren Klirung, die der Struktur des Gesamtwer-
kes zugute kam und zu einer neuen musikalischen Form fiihrte. Im Palmsonntags-
entwurf wurden die Teile der Frankenapostel teils vom Chor, teils von einem, teils
von mehreren Solisten eingeleitet. Es sprach viel dafiir, an der Nahtstelle zwischen
dem Christus- und dem Kiliansteil ein Bindeglied zu finden, das diese organisch
miteinander verknipfen konnte. So kam es dazu, jeweils der Kiliansstimme knap-
pe altirische Sitze zuzuweisen. Sie sollten wie ein Echo des Voraufgehenden und
wie ein Signal fiir das Kommende sein. Ideal entsprach der schon frither vorgestell-
te Schliisselsuchtext®® dieser Funktion. Klingende Briicke zwischen dem Sturm auf
dem See Genesaret und der Uberfahrt des Missionare wurden die Worte: ,, Wer ist
da am Land? Wer ist da auf der Welle? Wer ist da auf der Woge? Unser Herr und
Gott.“%” Von der Bergpredigt zu dem missionarischen Einsatz der Frankenapostel
fihrt der iro-schottischem Volksgut entlehnte Satz: ,,Auf Gottes Wegen wandle ich
und Gott in meiner Spur.“’® Zum Gebet Jesu am Vorabend der Kreuzigung und
zur Vorbereitung Kilians und seiner Gefihrten auf ihr Martyrium fand sich das
Wort eines anonymen irischen Beters aus dem 11. Jahrhundert: ,Mein innerstes
Sehnen und Suchen ist, das Antlitz Gottes zu schauen.“”! Ein an Christus gerichte-
tes Gebet aus dem 12. Jahrhundert markiert die Verbundenheit der Mirtyrer mit
ihrem Herrn: ,Christus, mein Freund, mein Helfer, mein Sehnen gilt dem Land, in
das du mir vorausgegangen bist.“’”2 Von der Auferstehung Jesu zu der Teilhabe an

52 Phil 2,8.

%3 Joh 15,13.

1 Joh 4,16.

8 R6ém 8,38 f.

6 Offtb 5,9 f. u. 13 £,
7 Eph 2,6.

68 SP 17.

69 SP 11,2,

70 SP 11,1.

1M 58f.

72 K. H. Jackson (Hg.), A Celtic Miscellany, Harmondsworth #1980, 299.
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ihr, die seinen Zeugen verheiflen ist, geleitet ein Gebet des heiligen Columban:
»Du, Koénig der Herrlichkeit, Grofies weifit du zu schenken. Niches ist grofler als
du.“”? Fiir diese ,Leitsitze entwickelte Bertold Hummel eine symphonische
Form, in der das gesamte Orchester eingesetzt wird. Das gibt den knappen Aussa-
gen das Gewicht, das ithrer Funktion im Ganzen entspricht.

Damit war die endgiiltige Struktur des gesamten Oratoriums gefunden. Sie lisst
sich graphisch in einer Form andeuten, die an die Kanontafeln in alten irischen
Handschriften erinnert. Dabei wird deutlich, dass die cinzelnen Teile sich spiegel-
symmetrisch zu einander verhalten. Selbst die von Solisten und Chéren wahrzu-
nehmenden Aufgaben entsprechen jeweils einander.

Im Anschluss an die Anfang 1988 erreichten Klirungen kam es zu einem wahren
musikalischen Friihling, dem ein fruchtbarer Sommer und eine reiche Ernte im
Herbst folgten. Teil um Teil entstanden im Laufe des Jahres. Prizise lisst sich das
in der Partitur vom September an verfolgen. Im Anschluss an die Komposition der
Passio Kiliani-Worte: ,Fest miteinander vereint lieflen sie alles zuriick und bra-
chen auch“ (nr. 14) steht das Datum 18.9.88. Im Oktober wurden die nrn. 15-20
vertont: der dynamische Heia-Chor, in dem Worte Columbans auf die Uberfahrt
der Frankenapostel bezogen wurden (nr. 15), die Bergpredigt samt der bewegen-
den Gestaltung der acht Seligpreisungen (nr. 16 f.) [9.10.88] und der Beginn des
missionarischen Einsatzes (nr. 18) [14.10.88] samt der Kreuzesbotschaft der Fran-
kenapostel (nrn. 19 f.) [20.10.88]. Die Worte: ,Wir verkiindigen Christus als den
Gekreuzigten“’ erinnern an den Wahlspruch des unvergessenen Wiirzburger Bi-
schofs Julius Dépfner. Im November konnten die Teile IV und V abgeschlossen
werden. Dazu gehoren die Wandlungsbitte des Herzogs Gozbert (nrn. 21), das ho-
hepriesterliche Gebet Jesu (nrn. 22 £.) und die Vorbereitung der Frankenapostel auf
thren Tod. Diese beginnt mit dem Kiliansvers: ,Mein innerstes Sehnen und Suchen
ist, das Antlitz Gottes zu schauen® (nr. 24) [16.11.88] und miindet in die innige
Bitte: ,Schenk mir deine Liebe® (nr. 27) [27.11.88].

In der Adventszeit wurde die musikalische Verkiindigung des Kreuzes Christi
konzipiert: die biblischen Berichte {iber die Kreuzigung (nr. 28) [13.12.88] und das
apostolische Zeugnis: ,Niemand hat eine groflere Liebe ...“ (nr. 29) [22.12.88].
Nach dem Weihnachtsfest folgte die Vertonung des Kiliansverses: ,,Christus, mein
Freund, mein Helfer” (nr. 30) (29.12.88]. Der Beginn des Jubiliumsjahres stand im
Zeichen des Martyriums. Die Komposition der Passio-Berichte (nr. 31) und der
Worte des Erlésers: ,,Siche, ich bin da ...* (nr. 32) konnte bereits am 2.1.1989 voll-
endet werden. Zehn Tage spiter folgte die Vertonung der Verse: ,O Konig, dein ist
der Baum des Lebens,” in der die Sopranistin ein altirisches Bild der Erlosung be-
singt (nr. 33) [12.1.89]. Die Osterbotschaft des Oratoriums (nrn. 34 f.) konnte mit
dem triumphalen ,Surrexit® Anfang Februar abgeschlossen werden [4.2.89]. Die
Kiliansverse ,Du Konig der Herrlichkeit® (nr. 37) reihten sich noch in demselben
Monat an (nr. 37) [17.2.89]. Die letzte Zeitangabe finden sich auf der letzten Seite
der Partitur. Ein Jahr nach der Komposition des 1. und II. Teils [6.4.88] war das
Gesamtwerk vollendet [3.4.89]. Acht Tage spater schrieb mir Professor Hummel:
~Beiliegend einige Seiten aus dem Finale unseres Oratoriums. Beachten Sie die
Tonfolge auf Seite 353! in Oboe + Xylofon [+ E. H. + Klarinetten + Hornern].“
Dieser Hinweis betraf die musikalische Anspielung auf meinen Familiennamen
(es-c-h-e-e-¢), die bei der Vertonung des Psalmverses , Alles, was atmet, lobe den
Herrn“ integriert wurde. Sie kann bewusst machen, dass dieser Appell keinen aus-

schliefit,

73 Columbanus, Instructio XIII, 3.
71 Kor 1,23.
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